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Edito

En neuf jours seulement, six feminicides
auront entenebre le joli mois de mai.
En France. En 2626.

Que peut—on faire ?
Que doit—on faire ?

Les associations feministes portent sans relache
et a bout de bras ce combat. Mais elles ne peuvent
pas tout. La responsabilite est déesormais
individuelle et collective. Au—dela des associations,
tout le monde doit sengager : les artistes, la
societe civile, les politiques, les journalistes, les
juristes, les parents, les amis, les hommes.

Au Theatre de la Concorde, nous avons fait notre
ce mot dordre : le silence tue, la parole libere.
Alors nous choisissons de prendre la parole pour
crier cette realite, pour ne pas oublier les vies
fauchees, pour rappeler que le patriarcat tue et
qu'il est possible, vital méme, de faire bouger les
consciences pour penser l'egalite et faire advenir
une societé meilleure ou le respect dicterait enfin
les conduites de chacun.

Le theatre est un art politique, un art qui permet,
dans un méme lieu, de reflechir ensemble, de faire
naitre le debat, de penser contre soi-méme et
d'agrandir son esprit. Cest un art citoyen. Cest
pourquoi jai voulu donner aux citoyennes et aux
citoyens lopportunité de mettre en scene les
sujets qui leur tiennent a cceur.

Pour la troisieme édition, I'association Iran Justice,
prendra donc possession de la scene pour son
Proces fictif du patriarcat. Fort de son succes, ce
spectacle d'utilité publiqgue mélant droit, theatre
et histoire de lI'art permettra de rendre justice aux
vies detruites en mettant, a travers le personnage
d'Holopherne, le patriarcat dans le box des
accuses.

Pour poursuivre la reflexion a l'issue du spectacle,
des stands associatifs permettront au public de se
documenter, dechanger et de poser toutes les
questions qu'il souhaite a des professionnelles.

Le 2 juin 2026, venez nombreuses et nombreux au
theatre de la Concorde pour que vive la devise des
revolutions feministes : Femmes, Vie, Liberte !

Elsa Boublil
Directrice du Théatre de la Concorde



Note dintention

Au commencement est le verbe. Prés de vingt ans ont passé depuis que les
femmes d'Ameérique, puis du monde entier, ont partagé publiquement leur
experience de la feminitude. Tour a tour, femmes et enfants d'hier ont témoigne
de I'ampleur massive des violences physiques et sexuelles dont iels ont ete
victimes. Viol, feminicide, inceste : du singulier a la mise en mouvement d'une
action collective, un concert de voix s'est eleve pour dire « moi aussi ».

Debusque, le patriarcat en bande organisee abritant en ses rangs, une foule
heteroclite d'agresseurs, puissants comme anonymes. Etrille, I'entier systeme
(Famille, ecole, police, justice, medias, arts et culture) qui a permis la commission
du crime, sa perpéetuation et limpunité des auteurs. Affaire Pelicot, French
Bukake, Betharam... les grands proces ont revele la banalite du male et les
complicites multiples qui ont couvert, durant des siecles, son action néfaste a
I'échelle planétaire.

Chef de guerre excentrique, magnat des affaires, artiste adule, abbé vieillard,
€poux ou pere ordinaire se sont succedes sur le banc des accuses pour repondre
collectivement d'un crime contre 'humanite.

Pourtant, la revolution feministe amorcee n'a pas triomphe. Conspug, delegitime,
enseveli sous un brouhaha hors sujet, le mouvement de libération des femmes et
des marges se heurte a la resistance violente des forces viriles, puissantes et
organisees qui nient obstinement les faits. Certes, les femmes ont changeé. Elles
ne se tairont plus et revendiquent, pour les genérations a venir, leur droit Iegitime
a l'existence. Mais le pouvoir phallocratique persiste et signe. Le masculin
hegemonique s'agrippe au pouvoir, contre—attaque et se bat pour l'u/tima verba.

Inversion accusatoire, solidarite de classe : pour reprendre la main, les
mecanismes de defense, elaborées depuis I'Antiquite, tournent a plein régime. Sar
de son bon droit, le parti des brutes impose partout sa loi, celle du plus fort, et
intensifie sa guerre mondiale contre les femmes et contre le vivant : guerres,
colonisation, appropriation et éradication des terres et des corps.

Alors, si verite, sanction et reparation sont hors de portée, quel chemin reste—t—
il pour obtenir justice ?

Pour inverser le rapport de force, venir a bout de la masse musculaire et
arracher le pouvoir des mains de ceux qui le confisquent faudra—t—il renouer
avec un geste aussi radical que prophetique ?

De Clytemnestre a Judith, le glaive expiatoire des femmes, vengeur pour les uns,
libérateur pour les autres, a fait montre de son efficacité. Pour que la peur (et le
sceptre) change vraiment de camp, ne faut—il pas, réhabiliter, dans nos
imaginaires, les divinites du chatiment ?

Est—ce la loi du Talion que de retourner I'arme contre le bourreau, de la legitime
defense a moins que cela ne soit ni l'un, ni l'autre ?

Pour l'autodetermination des femmes et des peuples, notre chemin semble tout
trouve, du desir refoulé a l'avertissement solennel : ce sera le feminisme ou Ia
mort/[1].

[1] Frangoise d’Eaubonne, essayiste éco—feministe, « Le féminisme ou la mort », 1974.

Chirinne Ardakani
Avocate et autrice



Presentation
te 'evenement

DES PRETOIRES A LA SCENE : UN HUIT CLOS
ARTISTIQUE ET POLITIQUE

De la tragedie antigue au drame satyrique, la
puissance narrative et cathartigue du proces,
evenement spectaculaire par définition, a fait ses
preuves. Il en va de la justice au theatre comme du
theatre dans la justice : les orateurs et oratrices
donnent la réeplique, enfilent les costumes de leur
profession, confrontent leurs verités devant un public
juge et partie. Cest qu'il existe, entre les préetoires et
la scéne, un lieu commun, consacre, qui suit des rites
extra—ordinaires. Un jeu qui obeéit a ses propres
regles, de fiction et de représentation, pour éclairer
les questions fondamentales de notre epoque. Cest
dans cet interstice precis que se niche Holopherne
doit mourir, le proces fictif du patriarcat mondial.
Spectacle hybride, ce projet ne releve ni d'une piece
traditionnelle, ni d'un concours deéloquence ou dun
debat mais d'une expérience artistique participative
ancree dans l'education populaire. Articulé autour d'un
travail minutieux decriture, empruntant a Ia
scenographie judiciaire et interpréeté par des
comedien.nes de talent, ce spectacle revendique la
puissance democratique du theatre municipal en tant
quil incarne un forum vital ou se rencontrent et
dialoguent citoyen—nes, gens de justice, artistes,
intellectuel—les et associations de la societé civile. La
gratuite est ici au cceur du projet culturel et politique
porté par la Ville qui congoit la commune comme
espace primordial de conscientisation contre les
violences infligées aux femmes et aux enfants.

UN JEU OUVERT SUR LA SOCIETE

Fidele a la tradition des assises criminelles, le
denouement du spectacle implique des jurées
populaires repartis, en miroir, de part et d'autre de la
scene. La Cour des miracles rend ainsi son verdict
apres avoir recueilli le vote de personnalites de la
societe civile, intellectuelle et militante spécialement
invitt—es pour loccasion et du public. Tout—es
decouvrent le spectacle in situ, jugent sur piece et
votent sur la culpabilite eventuelle, et s'il y a lieu, sur la
sanction. Qui sait s'il adviendra, au bout du compte,
une reponse definitive aux questions existentielles qui
traversent notre societé : Qui sont les agresseurs ?
Pourquoi agissent—ils ainsi ? Comment juger l'entier
systeme et mettre fin a l'impunite ? Mais surtout,
guelle serait la juste peine ?




Intrigue

Bienvenue a la Cour des miracles, juridiction immortelle et d'exception qui rend justice
par et pour les femmes. Universalité du fait misogyne oblige, sa compétence s'étend a
toutes les epoques et a tous les continents.

L'affaire du jour n‘est pas banale. C'est le proces d'Holopherne. Convoqué d'entre les
morts, le Géneral que I'on surnomme a préesent « 'nomme sans téte » concentre les
puissances du male. Jadis envoye par son roi Nachubodonossor II, Holopherne est
suspecté d'appartenir a une organisation criminelle tentaculaire mondiale. On Iui
reproche davoir imagine un pacte de sang, d'avoir recruté des millions d'associes et
d'avoir laisse autant d'heritiers. Mais le mystere plane depuis gu'Holopherne a mene le
siege de la ville Beéthulie. C'est |a qu'il fut apercu pour la derniere fois.

Cité a la barre, il rumine, accuse et hurle au complot. C'est que les charges qui pesent
contre lui sont serieuses. Pour se tirer d'affaire, il convoque deux teémoins, un clerc et
un intellectuel, censes le mettre hors de cause.

L'acte d'accusation est chargé mais au bout du compte, c'est le public, grand temoin
de notre siecle, qui devra trancher : 'Accuse est—il coupable ? Avait—il des excuses ?
A—t—il beneficie de complicites ? Mais surtout, comme tout acte de juger, le
denouement proposera dimaginer une juste peine. Existe—t—elle seulement ?




Le proces fictif
un outil de verite entre
theatre, droit et politique

En choisissant la forme du proces, le
spectacle opere un deplacement decisif.
Il ne s'agit plus seulement de raconter
une histoire, mais d'entrer dans un
dispositif ou la parole est organisee,
structuree, mise en tension.

Le proces permet de retablir des faits Ia
ou dominent les recits fragmentaires ou
biaisés. Il fait apparaitre ce qui a éete
longtemps invisibilise ou relegue au
silence, interroge les responsabilites et
ouvre des pistes de comprehension et
de reparation.

Dans ce dispositif, la parole n'est pas
libre au sens d'un simple échange : elle
est mise a Ilepreuve. Téemoignages,
arguments, contradictions, silences
mémes composent une  matiere
complexe que le proces rend visible

sans jamais la simplifier.

Mais cette forme ne résout pas tout. Elle
fait eémerger une question essentielle qui
traverse toute lI'expérience :

©poppy_dans_la_rue

Comment rendre justice sans reproduire la violence que 'on denonce ?

Le Procés fictif du patriarcat ne releve ni du spectacle traditionnel, ni du debat, ni
de la conference. Il s'inscrit dans le format « Proces fictif » developpé au Theatre
de la Concorde : un espace ou theatre, droit et reflexion politique se rencontrent.

Entre ecriture theatrale, structure juridique et experience collective, ce dispositif
transforme la scene en lieu d'experimentation democratique.

Un lieu ou les frontieres se brouillent : entre fiction et reel, entre artistes et
citoyen-ne-s, entre savoir et expéerience.



Distribution

Conception et
ecriture

Chirinne Ardakani

Avocate en droit pénal et en droit des
etrangers, autrice et militante pour les
droits humains.

Dans les prétoires, 'avocate feministe choisit
de defendre les personnes exilees ainsi que
les auteurs dinfractions sexuelles. Loin d'y
voir une contradiction, Chirinne Ardakani
plaide en faveur dune defense penale
feministe de rupture pour en finir avec une
justice penale sexiste et violente a I'egard des
victimes comme des auteurs.

Chirinne Ardakani invite a lutter, depuis les
bancs des accuses, contre la misogynie
judiciaire ordinaire qui perpéetue les
stereotypes de genre, humilie les victimes et
broie, sans rien reparer, les personnes
condamneées au « tout carceral ».

Appelant a une ethique de la defense pénale,
elle s'emploie, a 'audience comme a la scene, a
st s £ « defendre 'homme mais a tuer, en toutes
©Mahka Eslami circonstances, le male ».

Engagee en faveur de l'autodetermination des peuples, Chirinne Ardakani déefend de
nombreux prisonnier.es politiques en lutte contre les régimes autoritaires dont Narges
Mohammadi, récipiendaire du Prix Nobel de la paix.

En réaction au féminicide de Jina Mahsa Amini, kurde iranienne tuée par la police des
moeurs en 2022, Chirinne Ardakani fonde lI'association Iran Justice pour documenter,
qualifier et poursuivre les crimes du regime iranien devant la justice internationale.
Rompu au contentieux strategique, Iran justice est a l'origine de plusieurs plaintes, en
France et a 'ONU.

Fustigeant un ordre mondial fagonne par les lois patriarcales et la resurgence de la « loi
du plus fort », Chirinne Ardakani milite en faveur de la reconnaissance internationale de
l'apartheid de genre au rang de crime contre 'humanite.

Autrice, Chirinne Ardakani a participé a lI'ouvrage collectif « Les iraniennes, de 1979 a
2024 » (Ed. des femmes Antoinette Fouque, sept. 2024), livre politique qui retrace les
luttes des iraniennes pour leur libération.

Face a lintensification de la guerre mondiale menee contre les femmes et les peuples,
Chirinne Ardakani ecrit et congoit, en 2026, « Holopherne doit mourir », le proces fictif
d'une histoire mondiale du patriarcat produit par le Theatre de la Concorde.
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Comedien-nes

Aila Navidi

Aila quitte le monde des Medias pour se consacrer au
theatre. Elle se forme alors en tant que comédienne et
metteuse en scene aux Ateliers du Sudden ou elle travaille
entre autres avec Raymond Acquaviva, Nicolas Briangon,
Nicolas Lormeau de la comédie Francaise. Elle fonde en
2021 la compagnie du Nouveau Jour. Celle—ci nait de la
necessité de dialoguer avec la societe, en particulier
autour de questions que souleve la construction des
identites. En partenariat avec la Maison des Ensembles,
elle mene plusieurs stages de théatre et d'arts plastiques
avec des jeunes issus de differents milieux afin de
questionner ce theme.

Autrice, metteuse en scene et comedienne son travail s'inscrit dans une
pratique artistique ou l'écriture, la mise en scene et le jeu dialoguent
constamment.

Elle developpe un théatre de réecit et de memoire, ou les trajectoires
individuelles deviennent matiere de fiction et de réflexion collective. Ses
creations explorent les questions d'exil, didentite, de transmission et de
construction de soi dans des societés traversees par des recits
multiples.

Avec 4211 km, piece recompensee de deux Molieres, elle a engage un
travail d'ecriture a partir de son histoire familiale liee a l'exil. Cette piece a
connu une diffusion nationale importante et une longue exploitation entre
Paris et la tournee.

Son travail s'inscrit dans une relation forte au theéatre public, quelle
considere comme un espace de créeation, de transmission et de lien au
territoire. Elle déefend une pratique ou exigence artistique et adresse aux
publics sont indissociables.

Elle méne également un travail de transmission aupres de la jeunesse a
travers des actions culturelles en colleges et Iyceées autour de 4211 km.

Typhaine D

Autrice, comedienne, metteuse en scene, formatrice,
chroniqueuse engagee pour les Droits des Femmes, des
Enfants, I'animalisme et I'écologie. Elle est l'inventrice d'une
langue a la Feminine Universelle. Elle ecrit et joue ses
spectacles : "Contes a Rebours', 'La Perille Mortelle’,
‘Devenir Vegane par Amoure', ainsi que "Opinion dune
femme sur les femmes" de Fanny Raoul.
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Comedien-nes

Benjamin Martin

Comeédien, auteur et metteur en scene francais, qui debute
la pratique théatrale par passion des I'age de 9 ans dans le
cadre de cours amateurs. A 18 ans il passe un
baccalauréat avec option theatre puis entre au
conservatoire d'arts dramatiqgue du 19eme arrondissement
sous le regard de Sandra Rebocho et Vincent Farasse.

Apres sa formation professionnelle, il travaille avec differents
metteurs en scene, notamment dans des comedies de boulevards («
Faites entrer les nominés » a l'opéra de Boulogne en 2020, « Requiem
pour une conne » et « Abracafida » au théatre Trevise en 2022 et
2023) ainsi que dans des pieces plus dramatiques (« Maman c'est moi
> a l'espace Trevise en 2019). Il se préte egalement a I'exercice de la
fiction en jouant dans des courts meétrages (« Aubade » et « Méiose »
de Maxime Lardaud).

Actuellement Benjamin Martin se produit a la comedie saint Michel
dans des spectacles jeunes publics et des comedies (« Blanche Neige
la parodie » ou « La folle expérience d’Igor »)

Florian Chauvet

Florian Chauvet est un comédien francais principalement
connu pour son travail au theatre contemporain.

Il fait sa formation au sein de la compagnie Promeéthée a
Bordeaux avant de poursuivre une formation au
conservatoire du centre et du XIe arrondissement de
Paris. Sa carriere est surtout liee a la scene, avec des
roles dans plusieurs pieces remarquéees comme Djihad et
Eden dTsmaél Saidi, Désaxé de Quentin Defalt, 4211 km
d'Aila Navidi.

Il travaille dans des registres varies allant du classique au
contemporain, souvent dans des creations engagéees ou physiques.

« Dans mon parcours artistique, jai toujours taché de privilegier les
projets porteurs de réflexion humaine, sociale et politique. Mon travail
s’inscrit dans une demarche de travail vivant et accessible, ou
I'engagement du comédien passe autant par lintensité du jeu que par le
choix de textes questionnant le monde contemporain et les rapports
humains. »
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Jurees de cette edition

©poppy_dans_la_rue

Production

Camille Belveze

Conservatrice du patrimoine et du
matrimoine et historienne de lart,
Specialiste de I'histoire des artistes
femmes, elle travaille sur les liens
entre creation artistiqgue, recits
visuels et enjeux de societé. Ses
recherches interrogent notamment
la maniere dont Iles images
fagconnent nos imaginaires collectifs.

Emmanuelle Piet

Médecin, militante féministe et
présidente du Collectif feministe
contre le viol, elle ceuvre depuis
plusieurs decennies dans la lutte
contre les violences faites aux
femmes et aux enfants.
Elle intervient requlierement sur les
questions de violences sexistes, de
sante et de prévention.

Le Proces fictif du patriarcat a eté cree le 11 octobre 2025 au Théatre

de la Concorde.

Production Theatre de la Concorde en lien avec les equipes artistiques

et partenaires.
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Le Proces fictif,
format signature
du Theatre de la Concorde

Donner aux citoyen.ne.s les moyens de s'interroger et ouvrir des espaces de
dialogue sur les grands defis de notre epoque sont des enjeux au coeur du projet du
Theatre de la Concorde. Le format du proces fictif, impulsé par Elsa Boublil, s'est
rapidement imposé comme un moyen original et simple a mettre en ceuvre pour y
parvenir.

UN PRINCIPE SIMPLE MAIS PUISSANT

Reprendre les codes du proces : prises de parole, temoignages, argumentations,
contradictions, pour les mettre au service d'une question de societe.

UNE EXPERIENCE COLLECTIVE

Ce nouvel espace de jeu, ou chacun joue un role bien precis : avocat general,
accuses, jury, temoins, public, permet d'aborder autrement des sujets complexes en
les soumettant a une forme d'examen collectif.

Chaque proces devient ainsi un espace ou se rencontrent artistes, expert-e-s,
personnalités publiques, associations, citoyen-ne-s et publics. Un lieu ou les savoirs
circulent, se confrontent et se réinventent.

Dans ce dispositif, le public n'est jamais relégué a une position passive. Il ecoute,
reagit, doute, prend part au processus et devient pleinement acteur de
I'expérience.

UN FORMAT D'UTILITE PUBLIQUE

Proposés chaque mois gratuitement, ces Proces sont systematiqguement concgus
avec des acteurs de la societe civile (journalistes, chercheurs, associations, etc) et
mobilisent des experts pour compléter ou confronter les regards et approches sur
le sujet.

Pensés comme de veritable « laboratoires civiques », le Théatre veille
systematiquement a completer I'expérience des spectateurs des proces en
mobilisant des acteurs associatifs susceptibles d'informer, sensibiliser et pourquoi
pas mobiliser apres le spectacle.

©Henri Garat



Depuis leur creation, les proces fictifs
ont donne lieu a une serie d'experiences
marquantes au Theatre de la Concorde,
chacune explorant a sa maniere une
question vive de notre epoque.

Avec Le proces Pelicot, un oratorio, la scene
sest faite prolongement dune affaire
judiciaire  transformée en expeérience
collective, interrogeant la maniere dont une
societé regarde, entend ou choisit de taire la
violence.

Avec Le proces de Poutine, c'est la justice
internationale qui a été convoqueée, plongeant
le public au cceur des enjeux de verite, de
preuve et de responsabilite a Iechelle
mondiale.

Le regard s'est ensuite deplace vers lintime
avec Le proces de la Conscience, qui mettait
en accusation les cadres mémes de notre
pensée et révelait des formes dabus de
pouvoir plus invisibles mais profondéement
ancrees.

Avec Le proces des bonnes notes, ce sont
les enfants eux—mémes qui ont pris part au
debat, rappelant que Ila déemocratie
s'experimente des les premieres formes de
jugement, d'évaluation et de prise de parole.

Avec Le proces de la Seine, 1a question des
droits du vivant a été mise a I'epreuve,
ouvrant de nouvelles perspectives sur notre
rapport a l'environnement et au droit. Ce
procés a egalement donné lieu a une
convention citoyenne autour de ces enjeux,
une maniere de prolonger la réeflexion et de
faire vivre I'engagement citoyen au—dela du
temps de la représentation.



HOLOPHERNE
DOIT MOURIR

Proces fictif du patriarcat

MARDI 2 JUIN 2626 A 19H30

Grande salle Josephine Baker
Theatre de la Concorde

1 avenue Gabriel, 75008 Paris
GRATUIT

INFOS ET RESERVATION :
www.theatredelaconcorde.paris
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